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CONCERTGEBOUW

zaterdag 24 maart 2007

Concertzaal - 20.00
19.15 - Inleiding door Jan Christiaens

biografieën

in de kijker vr 13.04 / 20.00 / Kamermuziekzaal / Skampa Kwartet / Iva Bittová
Vladimír Godárs arrangementen van Janáceks zettingen van volksmuziek zijn op het lijf van het Skampa Kwartet geschreven. 
Het resultaat is dan ook overweldigend. De stemmingswisselingen inherent aan deze zigeunerliederen krijgen met Iva Bit-
tová en vier strijkers bijzonder veel reliëf en kleur.
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Tentoonstelling in het Atrium / Malou Swinnen / In de Naam van Mozart

Het ORCHESTER DAMALS UND 
HEUTE richt zich op muziek van de 
zeventiende eeuw tot vandaag, en 
werkt hiervoor regelmatig samen met 
topsolisten. Het orkest respecteert 
via onderzoek de gedetailleerde nu-
ances van de componist en hanteert 
daarbij naargelang het repertoire een 
specifiek instrumentarium. 

MICHAEL ALEXANDER WILLENS 
studeerde directie en koordirectie 
aan de Juilliard School in New York. 
In deze wereldstad dirigeerde hij 
talrijke orkesten waaronder het Or-
chestra of the Old Fairfield Academy. 
Zijn uitgebreide interesse en ervaring 
zorgen voor een brede achtergrond 
en een grote vertrouwdheid met 
uitvoeringspraktijken en interpreta-
ties van diverse stijlperiodes gaande 
van barok, klassiek, romantiek tot 
hedendaagse muziek.

MICHAEL RISCHE studeerde piano 
en compositie in Düsseldorf. Hij 
werkte reeds samen met bekende di-
rigenten en orkesten zoals de Staats-
kapelle van Berlijn, het Nationaal 
Orkest van België en het BBC Symp-
hony Orchestra in London. Talrijke 
cd’s bezorgden hem internationale 
bekendheid en vooral z’n interpreta-
ties van Debussy en Ravel gooiden 
hoge ogen. Zijn ontdekking van de 
pianoconcerto’s van Erwin Schulhoff 
en George Antheil zorgden ervoor 
dat hij zich nu ook toelegt op jazz en 
muziek van de twintigste eeuw.

Het ConcertgebouwcafE staat voor originele hapjes en gerechten, een sprankelende omgeving, vriendelijk  
personeel en een uitgebreid aanbod van cd’s om in te grasduinen, te beluisteren én aan te schaffen. Je kan deze hippe, 
rookvrije ontmoetingsplaats vinden op het gelijkvloers van het Concertgebouw. 
Open vanaf 11 uur, gesloten op zondag en maandag behalve bij voorstellingen.

Een uitgeput publiek, slapend in Louis XVI guirlandes, Venetiaanse gondels, donzige divans en oriëntalise-
rende kussens die aan de Ballets russes ontleend werden. Op zo’n dieet verteert men in een hangmat: men 
doezelt. Al wat echt nieuw is, wordt afgeslagen, als een lastige vlieg.

Jean Cocteau
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Eigenaardig genoeg verliep de generale repetitie, waarbij zoals steeds de meest gecultiveerde gasten uit de 
kunstwereld aanwezig waren, bijzonder rustig. Ik kon dus helemaal niet vermoeden wat er nadien zou 
gebeuren. 

Igor Stravinsky

Foto: La danse sacrale, Bron: La Revue Musicale, 1930

La Danse sacrale



Orchester Damals und Heute / 
Michael Willens / Michael Rische 

Orchester Damals und Heute

Michael Alexander Willens, dirigent
Michael Rische, piano (Steinway  
‘Paderewski’, 1913)

Eric Satie (1866-1925), 

Trois petites pièces montées (1919) 
-	de L’enfance De Pantagruel 
-	Marche De Cocagne 
-	Jeux De Gargantua 

George Antheil (1900-1959), 

Pianoconcerto nr. 1(1922) 

--- Pauze ---

Igor Stravinsky (1882-1971), 

Le Sacre du Printemps (1913) 
I: l’Adoration de la terre 
-	Introduction 
-	Les Augures printaniers –  

Danse des adolescentes 
-	Jeu du rapt 
-	Rondes printanières 
-	Jeux des cités rivales 
-	Cortège du Sage –  

Adoration de la terre – Le Sage 
-	Danse de la terre 
II: Le Sacrifice  
-	Introduction 
-	Cercles mystérieux des adolescentes 
-	Glorification de l’Elue 
-	Evocation des ancêtres 
-	Danse sacrale (l’Elue) 

Met dank aan H.E. Iwo Pyczewski, de Poolse 
Ambassadeur in België, voor het gebruik van 
de piano Steinway 1913 ‘Paderewski’

Dit concert wordt opgenomen door Klara 
(uitzending 10 april 2007)

ORKESTRAAL

mogelijk weer te geven. Het unieke 
aan de uitvoering door het Orchester 
Damals und Heute is dat de origi-
nele choreografie van Le Sacre van 
onder het stof werd gehaald, om zo 
nog beter de vinger te kunnen leggen 
op het muzikale karakter van de ver-
schillende scènes. Bovendien speelt 
het orkest op instrumenten die gang-
baar waren in het Parijs van de jaren 
twintig, zodat het klankbeeld ook op 
dat vlak heel dicht bij dat van de pre-
mière komt te zitten. Ten slotte werd 
ook de partituur die Pierre Monteux 
gebruikte bij de première onder de 
loep genomen. De aanwijzingen en 
notities die Monteux in zijn parti-
tuur neerschreef lieten toe om komaf 
te maken met enkele vastgeroeste 
gewoontes bij het uitvoeren van Le 
Sacre, die het originele klankbeeld 
beetje bij beetje hebben verduisterd. 

George Antheil, een Amerikaanse 
pianist en componist, was in 1922 
naar Europa gekomen, in de hoop 
hier een carrière als concertpianist 
uit te bouwen. In dat jaar ont-
moette hij Stravinsky in Berlijn, een 
ontmoeting die een diepe indruk 
op hem maakte. Antheil was in 
zijn jonge jaren helemaal weg van 
de koude, antiromantische mu-
ziek van Stravinsky. Die esthetiek 
strookte naadloos met Antheils eigen 
fascinatie voor machines en voor 
mechanische processen, die blijkt 
uit sommige titels van zijn werken 
(Airplane Sonata, Mechanisms, etc.). 
Antheil was niet van een kleintje 
vervaard. Deze iconoclast van de 
klassieke muziek bedacht voor 

zichzelf de naam ‘bad boy of music’. 
Zo had hij de gewoonte om op zijn 
pianorecitals ostentatief een revolver 
op de piano te leggen … elk tumult 
werd zo in de kiem gesmoord. Korte 
tijd na zijn ontmoeting met Stravins-
ky componeerde Antheil zijn Eerste 
Pianoconcerto (1922). De invloed 
van Stravinsky is alomtegenwoordig. 
De ritmiek zegeviert ook in dit werk 
over de melodische ontplooiing, ook 
hier bulkt het van de plotse, bruuske 
overgangen tussen verschillende 
passages. Als een lappendeken rijgt 
Antheil heel diverse segmenten aan 
elkaar. Daarbij schuwt hij het open-
lijke eerbetoon aan zijn muzikale 
helden niet. Nagenoeg letterlijke 
citaten uit Stravinsky’s Pétrouchka 
en Le Sacre worden versneden met 
flarden volksmuziek, Bartók-ach-
tige passages en akkoorden die aan 
Debussy doen denken. Jazzy ritmes 
geven dit eendelige concerto een 
wervelende vaart. Het moge duide-
lijk zijn dat Antheils muzikale taal in 
dit werk allesbehalve homogeen, ja, 
eerder schizofreen is. Op 1 juli zou 
Antheil in Parijs zelf de solopartij 
voor zijn rekening nemen op de pre-
mière van zijn eerste pianoconcerto. 
De componist werd echter ziek, en 
de première werd uitgesteld …  
tot 5 maart 2001. Dan pas speelde  
Michael Rische, die de partituur uit 
de vergetelheid opdiepte, de eigen-
lijke première van dit concerto. 

Satie werd vooral bekend door zijn 
pianowerken: wie kent niet een van 
zijn befaamde Gymnopédies? Satie 
had van de nood een deugd gemaakt. 

Hij was namelijk niet zo’n briljant 
orkestrator, zodat hij liever voor 
piano schreef. Het was het perfecte 
medium voor zijn neutrale muziek, 
die onartistiek wilde zijn. ‘Une mu-
sique d’ameublement’, noemde Satie 
het zelf. Jean Cocteau, het esthetisch 
geweten van de Parijse artistieke 
scène uit de jaren twintig, bestem-
pelde Saties muziek als ‘musique à 
l’emporte pièce’. Genoeg impressio-
nistische klankwolken, genoeg mee-
slepende en smachtende akkoorden, 
genoeg romantische muziek: dat 
was, kort samengevat, Saties mening 
over de Franse orkestmuziek uit de 
vorige generaties. Daarom hield hij 
ervan om, zoals in ‘Trois petites pièces 
montées’ – drie stukken voor piano 
vierhandig, waarvan hij in 1921 een 
kleurrijke versie voor orkest maakte 
– de draak te steken met de toren-
hoge ambities van de kunstmuziek. 
De Parijse beau monde heeft zich 
zelden zo onwennig gevoeld in het 
rode pluche van het Théâtre des 
Champs-Elysées als in het begin van 
de twintigste eeuw. 

Jan Christiaens

vinden we rustig vloeiende ritmes in 
de pastorale scènes, en hectische en 
hoekige ritmische patronen wanneer 
de choreografie grimmiger wordt. 
De eersterangsrol van de ritmiek 
heeft ook gevolgen voor de manier 
waarop Stravinsky met melodie 
en harmonie omgaat. Wie lang 
uitgesponnen cantilenes verwacht in 
dit werk, zal op zijn honger blijven. 
Stravinsky gebruikt integendeel korte 
flarden, die vaak niet meer dan vier 
tonen bevatten, die hij nadien op 
de meest diverse wijzen met elkaar 
combineert. Het is de componist 
met andere woorden niet te doen 
om de melodische waarde van deze 
flarden, wel om hun bruikbaarheid 
om dreunende ritmes te articuleren. 
Daarvoor stapelt Stravinsky deze 
melodische flarden op tot primitieve, 
dissonante akkoorden, die eerder om 
hun ritmische dan om hun klank-
waarde ingezet worden. Het belang 
van het ritme wordt nog verder 
onderstreept door het slagwerk, 
dat in dit werk voor de eerste keer 
op voet van gelijkheid staat met de 
andere orkestgroepen. Meer nog, 
Stravinsky keert de traditionele 
verhoudingen zelfs om. Het slagwerk 
beïnvloedt hier namelijk de klank 
van de strijkers en de blazers, die tot 
dan toe als de belangrijkste instru-
menten werden aangezien. Strijkers 
en blazers streven er immers naar om 
zo percussief mogelijk te klinken. 
Kortom, alle orkestmiddelen worden 
hier ingezet om de symbolische han-
deling van het ballet – het lenteof-
fer van een jong meisje dat zichzelf 
letterlijk dood danst – zo adequaat 
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Is er een dokter 
in de zaal?

Op 29 mei 1913 daverde het Parijse 
Théâtre des Champs-Elysées op zijn 
grondvesten. Op die avond ging het 
ballet Le Sacre du Printemps van Igor 
Stravinsky in première. De Parijse 
beau monde verwachtte gestroom-
lijnde, glanzende orkestmuziek, 
maar kreeg ruwe ritmes, monotoon 
dreunende dissonante akkoorden en 
onbegrijpelijke melodische flarden 
voorgeschoteld. Vanaf de instrumen-
tale inleiding braken er lachsalvo’s 
uit in de zaal, en werd er tussen 
voor- en tegenstanders van de mu-
ziek duchtig heen en weer geroepen. 
Maurice Ravel, die de grootheid van 
de muziek wel degelijk inzag, werd 
uitgescholden voor ‘sale juif ’ toen hij 
het publiek tot stilte probeerde aan 
te manen. De dirigent Pierre Mon-
teux kon zijn orkest nauwelijks nog 
horen door het tumult in de zaal. 
De dansers waren intussen de draad 
volledig kwijt, hoe hard choreograaf 
Vaclav Nijinski achter de scène ook 
stond te roepen ‘één, twee, drie’ om 
ze weer in de pas te laten dansen. 
Het zaallicht werd aangestoken in de 
hoop het publiek te kunnen bedaren, 
maar het werd er alleen maar erger 
op. Uiteindelijk telde de politie 
27 gewonden. De reputatie van 
Stravinsky’s Sacre was gevestigd. Wat 
waren nu precies die uiterst vernieu-
wende aspecten waardoor de beau 
monde zo door elkaar werd geschud? 

Het meest opvallend is het aan-
deel van de ritmiek in dit werk. 
Stravinsky gebruikt karakteristieke 
ritmes om de verschillende scènes 
van het ballet in te kleuren. Zo 


